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КОММЕНТАРИИ 
К 3-МУ ДИАЛОГУ 
"ФИЛОСФИИ ОРУЖИЯ" 


м ы начинаем исследование книги «Философия оружия», поскольку 
именно эта книга ставит точку отсчета возникновения испанского 
фехтования и является единственным и непререкаемым судьей, который 
может судить о том, что такое Дестреза. Все, что противоречит этой 
книге - не является Испанским фехтованием. Книга написана великим 
человеком - Командором Ордена Иисуса Христа, Иеронимо де Карранза, 
он был рыцарем и еще при жизни назван Святым. Подтверждения чему 
вы можете найти на страницах этой книги. 

Перевод данной книги вызвал множество затруднений, поэтому 
мы были вынуждены обратиться за помощью к нашим друзьям из 
Испании, в результате выяснилось, что знаний современно испанца 
недостаточно, чтобы перевести данную книгу. Поскольку она написана 
на испанском языке, который не понятен современному испанцу, 
поэтому изначально книга переводилась на современный испанский, а 
затем только на русский язык. Исходя из этого, можно сделать вывод, что 
все, что написано об этой книге в энциклопедиях и Википедии, написано 
людьми, которые никогда ее не читали. Наша задача заключается в том, 
чтобы донести эту книгу на понятном для всех языке, чтобы каждый 
желающий человек смог ознакомиться с этим трудом. Более того, это 
поможет навести порядок в плоскости Испанского Фехтования, где на 
сегодняшний день, любой человек может сказать, что он занимается 
Испанским Фехтованием. Задача заключается в том, чтобы исправить эту 
ситуацию и в техническом направлении и в методическом. 

Исследование книги мы начнем с третьего диалога, потому что 
именно в нем описывается само фехтование. Данный диалог описывает, 
на каких принципах, основах и науках стоит Дестреза. А так же как 
применяются эти науки, чтобы выигрывать поединки с оружием. 

Второй диалог книги описывает, чем отличается Дестреза от других 
видов фехтования. Четвертый диалог рассказывает, как строится система 
в целом, о происхождении самой системы и о связи ее с духовным миром. 
Первый диалог нам говорит о том, что же такое Философия оружия! 

«Философия оружия» особенная книга, которая построена в 
виде диалога четырех людей, при этом сам де Карранза в этом диалоге 
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не участвует и это ясно видно из текса книги. Более того, сам де 
Карранза не писал эту книгу. Дело в том, что Командор ордена Иисуса 
Христа очень занят другими делами, и ему просто некогда писать книгу. 
Поэтому Иеронима де Карранза говорил, а его люди записывали за ним 
каждое слово. Из всего надиктованного материала за долгое время и 
была написана книга, которую, безусловно, сам де Карранза прочитал и 
одобрил. 

Начнем с разбора нескольких цитат. Первое, о чем идет речь, 
это воспитание некого умного зрения. Говоря другим языком, это 
взаимодействие мыслей и взгляда. Де Карранза пишет о том, что если вы 
возьмете поединок двух людей и посмотрите на него с разных сторон, 
то вы всегда будите видеть только одну часть поединка. Поэтому крайне 
важно, с какой стороны вы смотреть на этот поединок. Важно находить 
такую точку, с которой вы можете увидеть наибольшую часть поединка. 
Если человек не выработает в себе такой подход, то он в поединке будет 
слепым. 

Иеронима де Карранза при написании книги смотрел на 
поединок с определённого угла, а именно с заднего левого угла. Это 
наиболее безопасное место и в то же время место, которое обеспечивает 
максимальный обзор при атаке противника. Иеронима де Карранза 
специально выбрал такую точку написания для того, чтобы читатели 
именно так смотрели на все рисунки и демонстрации. Фехтование 
начинается с координации глаз и ума. Потому что если вы что-то делаете 
вслепую, чего-то не видите, то у вас возникает небезопасное положение. 
Если вы медленно думаете, а руки и ноги не делают то, что необходимо, 
то вы окажетесь в небезопасном положении. Затем де Карранза ссылается 
на доказательства, которые могут быть представлены только через 
демонстрации. Иеронима де Карранза считает, что в фехтовании нет 
никаких других доказательств, кроме демонстраций, поэтому он пишет: 
«устойчивые демонстрации это те, которые не вызывают сомнений». 
Если вы стоите на неверных основах, а до этого все не проверили на 
демонстрациях, в практике, то вы не знаете, чем вы владеете. 

Говорят, что эти две вещи исцеляют импульс ученика. Поскольку 
испанцы сами по себе импульсивные и хотят себя показать, но если 
они не будут учитывать эти две вещи, то показать им себя не удастся. 
Затем он говорит о том, что каждому человеку нужно объяснять по- 
разному, тренировочный процесс строить по-разному, учитывая его 
интеллектуальные и психофизиологические характеристики. Де Карранза 
говорит о том, что должно учитываться все, даже характер ученика. 

Настоящий мастер, настоящий преподаватель фехтования, 
должен учитывать в ученике абсолютно все. Исходя из этого, стандартная 
программа превращается в индивидуальную программу. Существует 
еще одна важная проблема, для иллюстрации которой Карранза 
приводит историю о «хорошем» полководце. История повествует о 
том, что хорошего полководца может погубить лесть. Самое опасное 
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проникновение лжи в человека происходит именно через лесть, потому 
что лесть чаще всего ему нравится. Например, человека оценили, 
польстили, дали ему больше, чем он заслуживает, и он перестал работать 
над собой, а в результате становиться плохим полководцем. Де Карранза 
считает, что ложь необходимо удалять, искоренять из своей жизни. Ложь 
порождает страх и является причиной возникновения. Хитрый, лживый 
человек - он всегда трус, а человек благородный и сильный - не может 
быть лживым. 

Проанализируем это с точки зрения памяти. Первый ящик ума 
Попова - безотказность. Если человек не обладает безотказностью, то у 
человека возникает страх. В фехтовании - чтобы фехтовать, необходимо 
обладать безотказной техникой. А лжец не сможет отличить безотказную 
от небезотказной техники, поэтому он будет трусом, не обладая 
безотказной техникой, ему будет страшно идти в бой. 

Де Карранза считает, что все люди делятся на две части: лжецов, 
трусов и сильных, благородных людей. Так вот, лжецы и трусы занимаются 
«Эскримо», но даже это слово недостойно ушей благородного человека. 
Благородные и сильные люди занимаются Дестрезой. Все неаполитанцы 
в своих книгах описывают только Дестрезу, такие как, Никола Терракуза 
и Вентура, Антонио Матей, потому что они благородные, достойные, 
сильные люди. Иеронимо де Карранза при этом общался и фехтовал 
с обычными простолюдинами, но он никогда не превращаюсь в них. 
Общался он с ними по той причине, что на войне вы не можете требовать 
себе благородного достойного врага, это невозможно. Де Карранза 
человек военный, Генерал и он мыслил следующими категориями: «вам 
кажется, что родовые титулы определяют простолюдина и благородного, 
сильного человека, но это не так. Простолюдин - всегда враг истины, 
лжец и трус». Привычки человека не накладывают на него обязательств, 
потому что их можно изменить, в результате чего лжец и трус может стать 
благородным человеком, только, конечно, при условии, что он встретит 
человека, который его изменит. 

Иеронима де Карранза пишет о том, что необходимо четко 
понимать идеалы Дестрезы. 

Правда, истина, эффективность - 
есть эталон Дестрезы. 


Существует два круга, которые говорят о том, что хорошие 
привычки порождают хорошую науку, а плохие привычки порождают 
плохую науку и наоборот, плохая наука порождает плохие привычки, а 
хорошая наука порождает хорошие привычки. Де Карранза пишет, что 
уловки полны сомнительной ложности. Когда человек не умеет фехтовать, 
он всегда ищет «приемчики», но эти уловки, «приемчики» действуют 
только на неподготовленного человека. Но когда этот «цвет дворянства» 
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оказывается на войне, то они погибают в первом же бою. Проблема 
заключается в том, что изначально этих людей считают достойными 
фехтовальщиками и рассчитывают на них, но когда они попадают на 
войну, то выясняется, что они могут только простолюдинов убивать, 
используя приемчики на улицах Мадрида. Де Карранза считает, что мы 
должны испытывать неприязнь, презрение к ложным фехтовальщикам, 
потому что они не могут выполнять долг. Каждый Дворянин должен 
выполнять долг перед государством и Королем, но они на это не способны, 
поскольку владеют только несколькими приемчиками. 

Де Каранза считает, что уловки содержат много здравого смысла 
и это не противоречит предыдущему утверждению. Но нельзя уловки 
выдавать за Дестрезу. Уловки - это только элемент, раздел Дестрезы, 
но не вся Дестреза. Изучение только одного раздела фехтования и 
позиционирование его, как всего фехтования - это настоящая мерзость. 
Де Каранза говорит: «Чем больше человек заблудился, тем больше он 
похож на комедианта, а отсюда возникает и трусость». Не имеет значение 
мнение ни одного маэстро и в том числе мое, потому что они не могут 
заменить фундаментальную науку. Дестреза отличается от всех других 
видов фехтования тем, что в ее основе лежит фундаментальная наука, и 
она является ее предохранителем, и никто не сможет ее испортить. 

Следующее заявление де Карранза гласит, что если человек не 
обладает решимостью, благородством, образованностью, отвагой, то он 
трус и простолюдин, а значит, он не сможет выполнять долг. 

Нет сомнения, что Иеронимо де Карранза Святой, а Дестреза несет 
великое благо и делает человека волшебником, но многие, как сказано, 
никогда этого не поймут. 

Книга повествует о том, что какие-то люди хотели искоренить 
Дестрезу в Испании, но Иеронима де Карранза не позволил им это 
сделать. Затем Карранза представляет первую формулу, которая выглядит 
следующим образом: «Дестрезу создает теория, то есть фундаментальная 
наука. Демонстрация доказывает работоспособность этой теории, а в 
результате возникает практика, как последствие этой демонстрации». 

Резюмируя все вышеприведённое, можно сделать вывод, почему 
Дестреза это наука, а не искусство и почему ее нет смысла выдумывать. 
Важно отметить, что на сегодняшний день, большая проблема 
фехтовального бомонда Европы, а также русскоязычного заключается в 
том, что люди, которые этим вопросом занимаются, никакого отношения 
к науке не имеют. У нас есть много спикеров, которые пытаются говорить 
об испанской школе фехтования, много оппонентов, но вы должны 
понимать, что эти люди не являются учеными, а соответственно никакого 
отношения не имеют к Дестрезе. Дестреза делает человека ученым. Но 
если человек не стал ученым и не стремится к этому, не стремится к тому, 
чтобы стать благородным, то он к Дестрезе не имеет никакого отношения. 
Если человек не сверяет свою жизнь с тем, что написал де Карранза, то он 
никакого отношения к Дестрезе не имеет. 
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Существуют люди, которые утверждают, что они являются 
единственными, кто разбирается в испанском фехтовании, но на самом 
деле, это ложь. По причине того, когда ему был задан вопрос: кто твой 
мастер, кто твой учитель? Он не смог ответить на этот вопрос, потому 
что его никто не учил. Поэтому то, чем он занимается, является лишь 
его собственным мнением. К сожалению, такое положение вещей очень 
часто встречается и в других видах боевых искусств. 

Поэтому человек, который занимается Дестрезой, чтобы 
объяснить поведение человека, находит строчку в книге «Философия 
оружия» и ссылается на ее, как на закон. Когда мы говорим о классическом, 
благородном Испанском Фехтовании, как воинское искусство, то мы 
не можем воровать имя Дестреза и присваивать его какому-то другому 
виду воинского искусства. Дестрезой является только то, что написано в 
фундаментальных учебниках Дестрезы. Эталоном их всех книг является 
- «Философия оружия», Иеронима де Карранза. 

Вы можете найти разные книги по фехтованию, но они написаны 
очень сомнительно. Например, есть такая книга, как «Римско¬ 
неаполитанская школа фехтования». После изучения этой книги, 
возникает вопрос: так она Римская или Неаполитанская? Поскольку это 
совершенно разные вещи. Помимо этого, книга не содержит не одной 
ссылки на ученых. Если вспомнить, как пишет Паловичини в Палермо, 
о крайне отличается, когда он ссылается, например, на Иеронима де 
Карранзу, то он сразу приводит название книги, параграф и страницу, 
откуда он это взял. Таким же способ он поступает, когда ссылается на 
Пачеко де Нарваэза. Паловичини благородный человек и он не может 
себе присвоить то, что сказали другие мастера. Когда он ссылается 
на Венецианцев, то он так и пишет: «К сожалению, не я придумал это 
упражнение, я взял его у Венецианских мастеров». 

Однако сегодня появилось очень много людей, которые пытаются 
приписать себе принадлежность к Испанской школе фехтования. Эти 
люди хотят уничтожить Дестрезу, хотят «вырвать ее с корнем», как писал 
де Карранза, но мы не позволим им этого сделать. Каждый благородный 
человек, который занимается Испанским Фехтованием, должен 
поступать таким же образом. Когда вы видите, что кто-то прикрывается 
словом «Дестреза», то необходимо прояснить истину и объяснить, что 
чье-то мнение не имеет никакого значения и это не имеет ничего общего 
с Дестрезой, а в этом можно убедиться, прочитав книгу «Философия 
оружия». Эти люди являются обыкновенными ворами, которые 
воруют название. Поэтому, когда к вам в руки попадает некая книга по 
фехтованию, то вам нужно хорошо подумать о том, что это за книга и 
проверить ее, прежде чем изучать и принимать ее во внимание, иначе вы 
попадете в зависимость от лжи. 

Из этого сразу становиться понятно, почему до сих не нашлось 
никого из сообщества фехтовальщиков, которые бы перевели на русский 
и английский языки, такие труды, как «Величие меча», «Философия 
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оружия». Ведь в мутной воде «рыба ловиться лучше». 

Предъявленные претензии в том, что книги присвоены, узурпированы, не 
имеют под собой оснований, поскольку все книги находятся в свободном 
доступе. Многие друзья из Испании искренне благодарны, что сегодня все 
русскоязычное пространство мира может увидеть настоящие испанские 
труды, настоящие раритеты по фехтованию. 

В книге «Философия оружия» приведена классификация 
возможного взаимодействия оружия. Если мы возьмем две шпаги, то 
Иеронима де Карранза писал, что существует три способа взаимодействия 
оружия. Первый способ заключается в том, когда оружие не соприкасается. 
Второй способ подразумевает соприкосновение оружия и начало борьбы. 
При третьем способе фехтовальщик непосредственно уже отбивает меч 
противника. Например, я пытаюсь атаковать противника, он отбивает 
мой меч, рука уходит в сторону и образовывается пустота, именно в эту 
пустоту наносится следующий удар. Обратите внимание, что этот элемент 
не похож на Испанскую «восьмерку», он раскрывает Венецианская 
сущность Испанского фехтования. 

Иеронима Де Карранза пишет, что здесь мы имеем дело с алфавитом, в 
котором есть буквы, слоги и слова, поскольку в основе Дестрезы лежит 
наука и сама Дестреза является наукой, а не искусством. Именно Дестреза 
стала началом возникновения всех школ фехтования. 

Рассматривая различные школы фехтования, необходимо 
сказать, что Испанская школа фехтования направлена на то, чтобы 
не соприкасаться с противником оружием. Итальянская школа 
предполагает сломать прямую линию встречного удара противника, это 
когда атака равно обороне. Неаполитанская школа фехтования содержит 
значительную часть всей технической базы. В том случае, когда не 
происходит соприкосновения с оружием противника, является высшим 
уровнем подготовки. Безусловно, к такому уровню необходимо прийти. 

В классической Испанской школе фехтования существуют следующий 
принцип: если вы не успели среагировать ногами, то вы будите действовать 
шпагой, а только после этого ногами. С появлением Французской школы 
фехтования возникает и другой способ, который заключается в том, 
что они бьют шпагой, как палкой. Этот способ действий свойственен в 
большей степени Франции, а также центру Италии, и в незначительной 
степени Северу и Югу Италии. 

Необходимо помнить, что все основные идеи фехтования была 
сосредоточены на Венеции, поэтому здесь существовали различные 
способы в фехтовании. На Юге Италии первичной была испанская 
догматика, а как мы помним, испанская система является научной. 
Поэтому все неаполитанские трактаты юга Италии являются также 
научными и бесспорно, они все являются продолжением идей Иеронима 
де Карранзы и Луиса Пачеко де Нарваэза. Важно понимать, что у 
Неаполитанского стиля Испанского фехтования и у Палермитанского 
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стиля Испанского фехтования, существуют отличия от классической 
школы Испанского фехтования. По сути своей, это одно и то же, но в тоже 
время существуют свои особенности, которые заключаются в разности 
методик. 

Неаполитанский стиль воспринимает фехтование намного шире, 
чем классическое Испанское фехтование, в силу того, что этот стиль более 
поздний. Он прошел много войн и сражений, прежде чем окончательно 
сформироваться. Неожиданностью в Неаполитанском стиле является 
то, что вы можете внезапно получить немецкий удар или удар какой- 
то другой школы фехтования, он всегда непредсказуемый, существуют 
мнения, что можно получить и французский удар. 

Мы уже выяснили, что Дестреза - это наука и Иеронима де 
Карранза в книге перечисляет первые 4 математические науки, которые 
формируют Испанское фехтование: 1. Геометрия. 2. Алгебра. 3. Физика. 
4. Теоретическая механика или биомеханика 

С точки зрения де Карранзы, это порождает шкалы дистанций 
и цифры. Следующие науки, о которых идет речь - это Анатомия и 
Медицина, посредством которых изучаются сухожилья ног, которые 
крайне важны для владения шпагой. Еще немало важно, чтобы кисти были 
гибкими, предплечье сильными, также сильные и координированные 
ноги. Крайне важно, чтобы тело было координированным, и человек 
понимал, почему он совершает те или иные действия, что выводит 
человека на интеллектуальный уровень. 

Иеронима де Карранза пишет, что существует еще и шестая наука, то 
есть учение о намерениях противника или Физиогномика. Здесь вводится 
понятие субальтернативного разума. Воспитание субальтернативного 
разума и заключается цель физиогномики. Когда человек начинает 
заниматься фехтованием, он не способен предсказывать намерения 
противника. Но если использовать эту науку и дисциплинировать себя, 
то очень скоро вы начнете «читать» противника, как открытую книгу. 
Карранза пишет, что основой и отличительной чертой Испанской 
школы фехтования является предсказуемость противника. Не многие 
школы фехтования вообще уделяют внимание такому вопросу, как 
предсказуемость противника. Человек, который занимается Испанским 
фехтованием, не может не руководствоваться этими науками, если он с 
ними не знаком, то не сможет заниматься Испанским фехтованием. 

В книге Иеронима де Карранза уделяет особое внимание цифре 
«4» и считает, что нет более магической цифры для фехтования. Все 
неприятности фехтовальщика заключены в цифре «4». Карранза 
объясняет это следующим образом: 4 - это голова, рука со шпагой, и две 
ноги. Необходимо координировать голову, руку со шпагой и две ноги 
одновременно, в этом и заключается базовый элемент альтернативного 
субразума. Однако существует и военная альтернатива этому, но она 
более сложная, чем фехтовальная. Цифра «5» подразумевает появление 
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во второй руке кинжала, то есть оружие находиться уже в обеих руках. 
Безусловно, фехтовать становится сложнее, когда добавляется еще одна 
единица. Таким образом, возникает контрфехтование - это фехтование с 
парным оружием. 

Иеронима де Карранза считает, что это исчерпывающие количество 
видов фехтования, поскольку у человека всего 2 руки и 2 ноги. То есть 
оружие человек может держать только в двух руках, а стоять может 
только на двух ногах. Все вышеперечисленные науки направлены на то, 
чтобы объяснить, как разрешаются цифры «4» и «5». 

Мы видим, как вырисовывается некая структура диалога, и 
следующая часть книги посвящена наукам. Иеронима де Карранза пишет: 
«Все, что имело дело с множеством, всегда считали древними науками». 
Второй по важности наукой он считает, после математики, музыку - эта 
наука объясняет, как «вертикальное» превращается в «горизонтальное». 
Следующая наука, которой он уделяет внимание, является астрономия, 
которой все заканчивается, а в середине располагаются математика, 
физика и метафизика. Когда мы говорим о статических явлениях, то есть 
о теоретических выкладках, то мы имеем дело с математикой. Когда речь 
идет о движущихся объектах, то мы имеем дело с физикой, а невидимое 
объясняется метафизикой. В заключение этого высказывания он пишет: 
«Дестреза подчиняется музыке, арифметике и геометрии», когда речь идет 
о человеке, мы не можем иметь дело с одной наукой. Например, какой бы 
полезной физика не была, она не может объяснить человека, потому что 
у него есть мышление, эмоции и т.д. и нам обязательно будут необходимы 
и другие науки. Поэтому, когда речь идет о человеке, мы всегда будем 
иметь дело с сочетанием наук, а такая наука, как естественная философия, 
соединяет все эти науки. На этом в книге заканчивается обсуждение 
взаимодействия наук между собой. 

Иеронима де Карранза пишет, что только в том случае, когда мы 
это все уяснили и осознали главную науку, только тогда мы сможем 
перейти к демонстрациям, и только на этом этапе в книге начинаются 
деструкции. 
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ВРЕМЕНИ». 
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Мы с противником всегда стоим на определенном расстоянии 
друг от друга. Если противник вытягивает руку и наносит мне удар в 
грудь, то я не успею среагировать ногами, потому что движение рукой 
быстрее, чем смещение на ногах в сторону. При противопоставлении ноги 
разгибанию руки, я всегда буду терпеть поражение. Но, предположим, 
что противник стоит немного дальше от меня и для того, чтобы меня 
ударить, ему нужно сделать шаг. Когда противник будет делать шаг, 
я сделаю шаг вправо, одновременно с ним. В таком положении он не 
сможет мне противопоставить ничего и мое движение рукой будет 
быстрее. В зависимости от того, на каком расстоянии от противника или 
от противников мы находимся, мы должны понимать, какое движение 
будет быстрее в каждой конкретной ситуации. 

Например, я стою в фехтовальной позиции с клинком, 
направленным на противника. Противнику необходимо сделать шаг, и я 
тоже делаю шаг по диагонали вправо и назад. Таким образом, я смогу его 
ударить первым, и мое движение будет быстрее. Противнику необходимо 
повернуться ко мне, а это еще одно движение, поэтому ему нужно делать 
3 движения, а мне 2 движения, в таком случае я всегда выиграю. 

Если противник стоит близко ко мне, и я не успеваю среагировать 
ногами при его атаке, то мне нужно реагировать клинком. Я парирую 
его удар, отводя его руку в сторону, и одновременно делаю шаг вправо. 
В этом случае, противнику необходимо совершить два движения, а мне 
одно. Ему необходимо вытащить руку, и как только он начнет это делать, 
я его ударю в грудь, и второе движение он совершить не успеет. Вот, что 
такое научное фехтование. 

Знание принципа демонстрации позволяет придумывать 
множество техник. 

Например, противник стоит напротив меня и хочет ударить меня 
в грудь. Он разгибает руку, а я в этот момент принимаю его удар своим 
ножом с внешней стороны руки и одновременно делаю шаг влево. Теперь 
противнику необходимо совершить два движения, а мне одно и когда он 
начнет взводить руку, я наношу удар ему в грудь. Эта демонстрация учит 
нас тому, что чем больше движений в системе, тем медленнее происходит 
реализация и наоборот, чем меньше движений, тем быстрее реализация. 

Например, противнику необходимо сделать два шага ко мне, 
чтобы нанести удар, я стою в обычной позиции с опущенными руками. 
Противник начинает движение в мою сторону, а я в этот момент смещаюсь 
вправо, но в такой ситуации, противник сможет переместить руку и 
ударить меня. Это возможно по причине того, что движущийся объект 
не может изменять траекторию. Поскольку противник совершает не одно 
движение, а два, то на втором движении он немного замедлиться и у него 
будет возможность изменить точку приложения усилия, а я этого сделать 
не смогу, потому что не достаю до противника. 
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Поэтому в подобной ситуации мне следует действовать следующим 
образом. Когда противник делает первый шаг мне на встречу, то я 
одновременно с ним делаю шаг вправо. Когда он делает второй шаг, 
я поворачиваюсь вправо, совершая второй шаг. Затем я парирую его 
удар, и мы попадаем в ситуацию, когда ему необходимо вынимать руку. 
Поэтому противник начинает вынимать руку и в этот момент получает 
удар в грудь - это называется «ритм». 

Иногда бывает так, что одно движение, которое вроде бы быстрее, 
чем два, может привести меня к поражению. На Руси существовало такое 
выражение: «Поспешишь - людей насмешишь». 
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Рассмотрим еще один пример. Противник делает шаг в мою 
сторону, и я делаю шаг, но вправо. Затем я останавливаюсь, потому что 
знаю, что противнику необходимо сделать еще один шаг. Противник 
делает второй шаг, а я делаю резкий шаг влево, и удар противника 
пролетает мимо, я оказываюсь с внешней стороны его руки. Это элемент 
маятника, а с такого положения я могу нанести ему удар в живот. В такой 
ситуации я на два такта быстрее противника. Мы рассмотрели суть 
первой демонстрации. Впоследствии демонстрации превращаются в 
устойчивую практику. 

Наукой мы занимаемся с той целью, что было возможно проводить 
вот такие демонстрации, которые впоследствии перейдут в устойчивую 
практику. В этом и заключается смысл «умного фехтования». 


демонстрация №2. 

«круговой элемент поглощает прямую линию...» 



Если мы закрутим колонну, то любая палка будет соскальзывать 
с колонны и в этом примере мы видим проявление данного принципа. 
Вторая часть утверждения: «..а разрыв геометрических дуг не позволяет 
выбрать точку приложения усилия». 

Если человек выставит руку с ножом перед собой, а затем начнет 
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отодвигать руку вправо по прямой линии до параллели с плечами, то 
сила будет убывать строго в зависимости от увеличения угла. Суть 
заключается в том, что каждый раз, когда человек будет выставлять руку 
вперед под неудобным углом, ему придется менять положение обоих ног. 
Когда противник выставит правую руку вперед, чтобы меня ударить, то 
я при этом буду смещаться влево, и сила его удара будет уменьшаться, и 
ему станет неудобно, однако его ноги при этом будут оставаться на месте. 
Если я начну смещаться вправо, то ему не только придется перемещать 
руку, что также будет снижать силу его удара, но ему придется еще и 
изменить положение обеих ног, это значит, что он совершает уже два 
действия. 

Например, противник меня атакует в грудь, я отступаю левой 
ногой назад, прокручивая корпус, убирая его с линии атаки, при этом 
одновременно наношу удар противнику в живот. В таком положении, 
даже если противник вытянет руку с ножом в направлении моего корпуса, 
то он до меня не достанет, поэтому противник будет вынужден делать 
шаг вперед, чтобы до меня достать, а это уже два движения, а не одно. 
Когда мы говорим о разрыве дуги, то необходимо представить перед 
собой на полу выгнутый от нас полукруг, который и будет поглощать 
прямую линию. Противник наносит прямой удар мне в грудь, а я резко 
проворачиваю свой корпус, как на колонне, тем самым поглощаю его 
прямую линию, и удар проходит мимо, что позволит мне атаковать его 
в ответ. 

Далее рассмотрим понятие «разрыв дуги». Например, противник 
наносит прямой удар в грудь, я отступаю влево, убирая корпус с линии 
атаки. Затем противник достает нож, чтобы нанести второй удар, но в 
этот момент я наношу ему удар в живот. В том случае, если противник 
наносит еще один удар, я отступаю вправо, убирая корпус с линии 
атаки, не дожидаясь действий противника, наношу ему удар в живот. Я 
демонстрирую качающийся маятник, в результате, он не может найти 
точку приложения усилия. 

Рассмотрим следующий пример: противник только намеревается 
меня ударить, но я на опережение смещаю точку опоры и отступаю влево. 
Противник разворачивается в мою сторону, а я делаю шаг вправо, с такого 
положения я могу его атаковать в корпус, а он не может, потому что, он до 
меня не достает - это называется «Разрыв дуги». 

В том случае, если мы не имеем представления о первой и 
второй демонстрации, то мы не сможем понять фехтование. Эти две 
демонстрации обеспечивают нашу оборону, защищенность, однако 
фехтование не состоит из одной обороны, существует же еще и атака. В 
этом случае мы используем демонстрацию №3. 
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ДЕМОНСТРАЦИЯ №3 


«В УГЛАХ БОЛЬШЕ СИЛЫ». 

Например, перед вами стоит человек, он совершает прямой 
удар перед собой. Это хороший удар, но таким ударом невозможно 
пробить доспех. Чтобы совершить удар, 
пробивающий доспех, необходимо 
выставить ногу вперед и сделать замах, то 
есть необходимо «взять угол». 

В любой системе удара есть два 
элемента, если задействовать ноги: первое 
положение - это взвод руки, второе 
положение - разгибание руки, то есть 
два действия. Но суть демонстрации 
заключается в том, что если вы будите 
делать, таким образом, то вас убьют. 

Демонстрация выглядит 

следующим образом: противник взводит 
руку, но я на опережение наношу ему удар 
в живот. Это возможно по причине того, 
что противнику необходимо совершить два действия, а мне одно. Но в 
том случае, если бы противник одновременно с ударом отступил вправо, 
то он бы ушел с линии моей атаки, до того, как я собрался бы его ударить и 
в тот момент, когда я взводил руку, он смог бы нанести мне удар в корпус. 

Из этого следует, что если вы будите взводить руку, стоя на месте, то 
вас убьют. Однако взведенное положение руки со шпагой является самым 
сильным, а прямое движение не пробьет противника. Когда я правильно 
взвожу руку, отступая в сторону, то это позволяет мне разорвать 
дистанцию и начать атаковать противника. В таком случае он ничего не 
сможет сделать, и я ударю его раньше, потому что ему необходимо менять 
положение ног, но у него нет на это времени. Эта демонстрация позволяет 
в будущем сконструировать множество технических элементов в атаке. 
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Демонстрация №4 

«Естественные и неестественные движения». 

Существуют движения удобные и неудобные. Например, когда я сижу за 
столом, и мне необходимо нанести удар, то я смогу совершить это действие 
только с определенного положения. Важно понимать, что каждый раз 
вас ставят в такое положение, из которого у вас есть какое-то удобное 
движение в ответ. Если вы совершаете неудобное движение, то в нем 
не будет силы. Существует такое высказывание: «в бою лучше ударить 
удобно ногой, чем бить шпагой неудобно». Удобство является залогом 
эффективности совершения технического элемента, но большинство 
людей пытаются делать заученные движения. Нам известно, что двух 
одинаковых ситуаций не бывает, следовательно, все движения будут 
неудобными, которые не будут обладать силой. 

Существует только три способа взаимодействия с противником: 

1. Ударить противника раньше, чем он ударит вас. 

2. Уйти с линии атаки, не касаясь противника. 

3. Парировать удар. 

Когда в ситуации вам удобно уходить с линии атаки, то вам 
необходимо уходить, если удобно парировать, то нужно парировать и 
т.д. Мы каждый раз ищем для себя удобное и максимально технически 
эффективное движение, которое совершается из положения костно¬ 
мышечного аппарата человека в момент поединка. 

Например, если я буду стоять развернутым в пол-оборота 
к противнику, то мне будет более удобно ударить его ногой, чем 
разворачивать ноги, чтобы ударить его шпагой. Что обеспечит мне одно 
движение вместо нескольких, но при этом необходимо помнить, что у 
противника тоже может быть оружие, которым он может наносить удары 
вам в ответ. В том случае, если я намереваюсь совершить удар шпагой из 
положения, когда я нахожусь в пол- оборота от противника, при этом я 
помню, что дуга поглощает прямую линию, то мне будет легче ударить 
противника по дуге шпагой. Такой удар будет безопаснее для меня и 
эффективнее, чем разворачиваться и пытаться совершить прямой выпад. 


Демонстрация №5 

«рука и ее устройство» 

Эта демонстрация дает нам понимание о том, что у человека есть кисть, 
предплечье и плечо. Скорость возрастает от плеча к кисти, то есть 
чем ближе к кисти, тем больше скорость движения. В тоже время сила 
возрастает от кисти к плечу, поэтому удар кистью будет быстрее, но 
слабее. Удар с плеча будет мощнее, но медленнее. 
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демонстрация №6 

«Птица, парящая б небе» 



Это первая демонстрация, которая является логической моделью. 
Птица, парящая в небе недосягаема для людей. Поэтому управление 
геометрией противника позволяет доставать до него так, что он при этом 
не может достать до вас. Когда мы атакуем противника в руку режущим 
или колющим ударом, то так себя ведет птица, парящая в воздухе. 

Например, противник стоит напротив меня, я бью его в руку 
колющим ударом, а он при этом пытается нанести удар мне, при этом я 
достаю до него, а он до меня не достает. Затем противник проводит атаку, 
а я наношу ему режущий удар на опережение по внешней стороне руки, 
в этом случае такая же ситуация, то есть я до него достаю, а он до меня 
не достает. При этом я не стал выбирать угол, потому что в таком случае 
мне пришлось бы делать два движения, а противнику только одно. Атака 
руки противника является очень эффективной техникой. 
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В книге говорится о том, что рука человека «умеет вращаться». 
Когда нам необходимо нанести сильный удар, то лучше, чтобы пальцы 
руки были направлены вниз, иначе сильного удара нанести не получится. 
Если же я нахожусь в угловой позиции, то поворот руки позволит 
нанести очень хороший удар, при этом пальцы рук расположены вверх. 
В процессе боя рука постоянно вращается, выбирая удобное положение 
для нанесения удара. Когда вы делаете парирование, то вам нужно 
выбирать такое положение руки, чтобы ответный удар был без поворота 
кисти и совершался в одно движение, при этом вращение руки должно 
соответствовать техническому элементу. В каждом конкретном случае, 
поворот кисти позволяет изменить угол удара. Мы должны стремиться к 
тому, чтобы каждый наш удар был непарируемым. 

Мы рассмотрел и первые шесть демонстраций, с которыхначинается 
Дестреза. Первая и вторая демонстрации объясняют теорию обороны, 
что позволяет нам себя защитить. Третья и четвертая демонстрации 
объясняют нам атаку. Пятая демонстрация показывает зависимость 
силы и скорости, шестая демонстрация дает первую логическую модель - 
«Парящая птица», но при этом не нужно забывать, что у птицы есть клюв, 
две лапы и крылья, поэтому птица очень легко справляется в жизни с 
этими пятью элементами: она хватает лапами и бьет клювом. Считается, 
что удар птицы клювом сверху символизирует эту логическую модель. 
Крылья очень хорошо защищают птицу и одновременно позволяют 
комбинировать все пять элементов между собой, что позволяет создать 
очень эффективную систему. 

Далее рассмотрим эту логическую модель более подробно. 

Обратите внимание, что Неаполитанское фехтование не содержит 
этих демонстраций, здесь мы видим логические модели и практику 
реализации этих моделей. Неаполитанское фехтование содержит 
архетипологические модели, поэтому является машиной Памяти. 
Необходимо отметить, что неаполитанские мастера выставляли первым 
требованием для обучения - знание Испанского фехтования. Дело в том, 
что человек, который не прошел эти демонстрации, не сможет научиться 
Неаполитанскому фехтованию. Как писал Иеронима де Карранза: «этот 
человек не будет иметь ни понятия, ни практики в фехтовании». Человек, 
который не понимает всего этого, он не только не является мастером, он 
даже не студент. 

Возникает риторический вопрос: много ли вы видели людей, 
которые могли бы объяснить эти шесть демонстраций? Я, например, 
за всю жизнь таких людей не встречал. Но повторюсь, что это не 
является уровнем мастера, это всего лишь уровень ученика, который 
учиться фехтованию. Следовательно, шесть демонстраций, которые мы 
рассмотрели, изучаются учеником, а задача мастера заключается в том, 
чтобы преподать ему эти шесть демонстраций, показать, как построить 
практику на базе этих демонстраций и обучать ученика до тех пор, пока 
он не превратит эти демонстрации в устойчивую практику, как писал 
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Иеронима де Карранза. 

Рассмотрим, в чем же заключается мастерский уровень этих 
демонстраций. Мастерский уровень - это когда эти демонстрации 
превращаются в образ мышления и образ жизни. Например, я смогу 
быстрее позвонить в необходимое место, чем другой человек добежит 
до него; у плеча (у директора) - силы больше, а скорость движения 
меньше. Чтобы директору что-то сделать, ему необходимо вызвать 
своего заместителя, отдать ему распоряжение, затем заместитель вызовет 
начальника отдела и отдаст ему распоряжение, затем начальник отдела 
отдаст распоряжение своему подчиненному и т.д. Мы видим в этой 
цепочке очень много движений, однако сила движений очень велика. При 
этом реакция сотрудника намного быстрее, чем распоряжение директора, 
в том случае, если сотрудник может все решить самостоятельно, чем 
скорость машины, которую запускает директор для решения той же 
задачи. 

Следующий пример: представьте, что вы идете к своей машине 
и видите, как два человека грабят эту машину. У вас есть 2 варианта 
действий: первый - позвонить в полицию. Полиция примет ваш вызов и 
выдвинется на место преступления, но когда они приедут, то, безусловно, 
преступников на месте уже не будет. Второй вариант - задержать 
преступников самому. Второй вариант: предположим, что машину 
грабят два сильных мужчины, а машина принадлежит маленькой и 
хрупкой девушке. Безусловно, если девушка попытается задержать этих 
двух мужчин, то у нее ни чего не получиться, поэтому ей задерживать 
этих грабителей не следует. Однако если у нее в сумочке окажется 
обыкновенный свисток и она засветит, то они в тот же момент разбегутся. 
Это пример действия с учетом роли. 

Поэтому, когда у вас в руках не шпага, а палка, то вам придется 
учитывать оружие, которое находиться у вас в руках. 

Мы рассмотрели, как можно использовать первую демонстрацию 
в жизни на уровне мастера. То есть, задача заключается не только в том, 
чтобы уметь делать эти демонстрации со шпагой или ножом, но и в том, 
чтобы научиться думать этими категориями. Мы учимся совершать эти 
действия со шпагой, чтобы научиться таким же способом действовать 
и в жизни без шпаги, только при таких условиях человек становится 
мастером. Если человек умеет только обращаться со шпагой, то он может 
стать мастером фехтования. Мастером жизни человек становится только 
тогда, когда эти знания для него оживают в любой ситуации. Когда знания 
древних становятся для человека «Азбукой жизни», вот тогда человек 
становится настоящим Маэстро по жизни. 
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1 У 

.А. \*нига содержит следующую логическую модель, которую 
необходимо рассмотреть - «Человек, сидящий на коне с копьем, против 
быка на земле». Бык прыгает и пытается достать всадника, но сделать 
этого не может, потому что у всадника в руках копье. При этом всадник 
очень легко может достать копьем до быка. Логическую модель можно 
воспринимать, как мантру, над которой можно размышлять и задаваться 
вопросами. Почему у быка два рога? Почему человек на коне? Почему 
человек с копьем? 

Нам известна картина европейского рыцарства, где Георгий 
Победоносец пронзает копьем дракона, как вы видите, эти вещи 
идентичны. Необходимо понимать, что если вы с противником находитесь 
на большой дистанции, при этом у вас в руке будет нож, а у него копье, то 
вы будете совершенно беспомощны, потому что он сможет до вас достать, а 
вы не сможете. Этот принцип работает, когда противники находятся друг 
напротив друга, однако, если вы сделаете шаг в сторону, то противник 
промахнется копьем, затем, если вы сделаете шаг вперед, то противник 
не сможет больше вам нанести удар. Для этого ему будет необходимо 
отойти от вас на расстояние, только после этого наносить удар. Вы в этом 
случае будете находиться под древком копья противника и нанести удар, 
а поскольку древко деревянное, то противник значительно не сможет вас 
травмировать. 

Но с другой стороны это очень смелое заявление, поскольку 
противник может опустить копье, у вас в этом случае в одной руке будет 
перевернутое копье, в другой нож. И проблема, которая возникает, 
заключается в том, что у вас будут две руки заняты. Поэтому пока вы 
будете разворачивать копье, чтобы нанести удар, противник сможет 
многократно вас атаковать руками и ногами, а ножом до него вы достать 
не сможете. В результате подобного рода ситуация может оказаться для 
фатальной и бесполезной, потому что у вас две руки заняты. Так же 
вы столкнётесь с выбором, что использовать нож или копье, при этом 
противник точно знаете, что ему необходимо делать в такой ситуации. В 
результате вас ждет поражение, несмотря на то, что у вас в наличии два 
оружия. Мы видим, что оружие в руках человека может сыграть с ним 
злую шутку. 

Предположим, например, бык считает, что у него два рога, и он 
является неуязвимым. Но появляется человек на коне с копьем, и бык 
становиться уязвимым. Это высказывание можно рассмотреть, как еще 
одну мантру для размышлений. И следующая логическая модель выглядит 
следующим образом: бык страшный только с виду, но если он промахнулся, 
то он становиться уязвимым. Если посмотреть на тореадоров в Испании 
они нам все это демонстрируют, когда бык пробегает мимо них, потому 
что они уклонились, то у них появляется превосходная возможность его 
убить, не смотря на то, что бык намного больше тореадора. 

5СІЕЫТІРІС КЕ5ЕАКСН ІЫ5ТІТІГГЕ 

ОР \уоябэ МАЯТІАЬ АЯТ 

23 

АКО 

СЯІМ^АШТІС ЯЕ5ЕАЯСН 

ОР ѴѴЕАРОЫ НАЫОІЛЫС 


Затем в книге следует описание трех позиций, которые происходят 
из положений человека на коне. Речь идет о стойках. 

Иеронима де Карранза говорит, что эффективных и удобных стоек 
существует всего три. Именно эти три стойки описаны в Неаполитанском 
фехтовании: 

1. Положение меча вниз. Если человек сидит на коне, то его меч 
будет направлен вниз, вдоль коня. С этого положения он в любой момент 
может взмахнуть мечом и ударить. 



2. Положение меча по диагонали вверх (Венецианская). Меч над 
головой коня. 
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3. Пружина. То есть, человек прижимается к коню, а шпага 
направлена вверх. С этого положения человек может встать на стременах 
и нанести резкий удар в противника. 



Также существует промежуточная стойка, которая 
демонстрируется в Дестрезе. В этой стойке фехтовальщик стоит боком 
к противнику, а его шпага направляется вытянутой рукой в сторону 
противника, что является конечным положение любого технического 
элемента. 
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Все элементы контратаки отрабатываются из промежуточной 
стойки, а все элементы атаки отрабатываются с первых трех позиций. 

Безусловно, существуют причины того, почему применяется та 
или иная позиция и в какой момент времени ее нужно применять. 

Преимущество первой позиции, при опущеном вниз мече, 
заключается в том, что противник не будет знать, что от вас ожидать, 
эта позиция абсолютно не читаема и является провокационной. Она 
открывает фехтовальщика и как бы приглашает противника нанести 
атакующие действия, но с этой позиции очень легко парировать и 
контратаковать. 

Позиция №2 позволяет очень эффективно атаковать, при этом 
вам не следует бояться, что вам нанесут встречный удар. 

Позицию №3 - «Пружина», называют еще сбалансированной, 
потому что она позволяет и атаковать, и контратаковать достаточно 
эффективно. Ее можно называть обратная промежуточная позиция 
контратаки. 

Все вышеописанные позиции проистекают из положения человека на 
коне. 


Д алее в книге Иеронима де Карранза делает заявление,что 
ороль» всех видов оружия. Если человек умеет работать с 
мечом, то он сможет работать с любым видом оружия. Единственное, 
чего меч никогда не заменит, как он говорит - Дагу. Он объясняет это тем, 
что Дага является самым сложным оружия из всех видов. Дага требует 
максимальной перестройки и координации. 

Далее возникает вопрос следующего содержания: если будет два 
равнозначных противника с одинаковым оружием, кто из них победит? 
Иеронима де Карранза отвечает на это тем, что двух одинаковых 
противников не существует. Потому что у них всегда будут разные 
руки, разная организация психики, разный рост и т.д. Это всегда будут 
совершенно разные люди. Кроме этого это всегда будет сопровождаться 
разными обстоятельствами. Поэтому всегда один будет победитель и 
проигравший, в бою не бывает «ничья». Ничья возможна только в том 
случае, если люди сами отказываются от поединка по каким-то причинам. 
В бою может использоваться различное оружие, но принципы и техника 
будут одинаковыми. Каранза говорит, что многие люди утверждают, что 
шпага и Дага являются идеальным сочетанием, но он с этим утверждением 
не согласен. Поэтому он приводит формулу, которая разрешает это 
сочетание в поединке, то сеть ему можно противопоставить круглый 
щит и шпагу, которые будут намного сильнее. Если противник наносит 
удар шпагой, то вы противостоите щит. Получаем, что у вас во второй 
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руке шпага, а у противника дага, но шпага сильнее даги, поэтому вы 
победите противника. Круглому щиту и шпаге можно противопоставить 
двуручный меч. В этом случае противнику придется либо постоянно 
защищаться щитом, либо пытаться атаковать, но в этот случае двуручный 
меч сильнее шпаги. Карранза говорит, что эта формула всегда работает 
на войне и главное применять принцип: сильный против слабого. Если 
же рассмотреть ситуацию шпага против двуручного меча, то двуручный 
меч проиграет, потому что шпага быстрее, чем меч. 


I-1- І ■ ! 



1 2 з Ч 



Далее в книге следует перечисление видов оружия, которые 
необходимо сопоставить. 

1. Пика (копье) 

2. Меч. 

3. Дага 

4. Щит (это тоже оружие и им можно наносить удары) 

5. Двуручный меч. 

6. Палка (Горота). 

В результате сопоставления, необходимо выяснить какое оружие, на 
каком расстоянии лучше всего решает задачу. 

Останавливает что-либо лучше всего щит, а атакует на этой 
дистанции - дага, поскольку это очень близкая дистанция. 

Королем дистанций Карранза считает меч (как в атаке, так и в обороне). 
Королем плоскости является двуручный меч, потому что он рубит 
и разделяет плоскости, и пространство на две части. Пика и Гарота 
считаются королями длинной дистанции. 


ЗСІЕЫТІРІС К.Е5ЕАК.СН ІЫ5ТГГОТЕ 

ОР ѴѴОКЬО МАКТІАЬ АКТ 

ТЯАОІТІОЫ5 5ТІЮѴ 


27 


АЫО 


СКІМІМАИ5ТІС КЕ5ЕАКСН 
ОРЗАЕАРОЫ НАМЭНЫС 












Иеронима де Карранза считает, что только меч имеет приоритет 
над всеми видами оружия, а все остальные виды оружия имеют условия 
применения. Однако противник тоже использует определенный вид 
оружия, соответственно, и у него диапазон применения оружия будет 
ограничен. Таким образом, в зависимости от условий в одних ситуациях 
у нас в приоритете будут одни виды оружия, которые в других ситуациях 
будут не эффективные. Щит, например, по городу носить крайне 
неудобно, так же, как и двуручный меч. Палку при этом вы можете 
найти в любом месте. Поэтому палка, кинжал и шпага подходят под 
весь диапазон дистанций и ситуаций, которые могут с вами произойти 
в городе. Однако война это совсем другое, где вы можете с собой иметь 
много оружия и в зависимости от того, чем вооружен враг, использовать 
то или иное оружие. На корабле возникает другая ситуация, поэтому 
будут использоваться другие принципы. На корабле могут стрелять из 
арбалетов, поэтому щит здесь нужен обязательно. Дага в абордажном бою 
имеет приоритет над всеми видами оружия, потому что она не требует 
большого расстояния для использования. 

Но Иеронима де Карранза говорит, что противника с любым 
видом оружия можно поставить в такие условия, что он не сможет ничего 
сделать и проиграет. Например, пока противник будит замахиваться 
двуручным мечом, вы его можете убить обычным кинжалом. Если же 
между противниками большое расстояние, то дага против двуручного 
меча ничего не сможет сделать, но при этом в узком пространстве, 
например, на венецианской улочке, человек с двуручным мечом просто 
не сможет замахнуться. Но если у вас есть оруженосцы, которые носят за 
вами оружие, то вы можете в каждой конкретной ситуации выбрать более 
эффективное оружие. Если нет оруженосца, то шпага и дага подойдут под 
большее количество ситуаций. 
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^ І^аттрр в книге описываются стойки и говориться, что любая 
стойка - это только предпосылка и что нет хороших и плохих стоек, 
поскольку вы можете очень хорошо стоять в стойке, но при этом не уметь 
фехтовать. 

Карранза говорит, что испанское фехтование отличается от других 
видов фехтования, а в частности таким элементом, как «вставление левой 
ноги». Возникает вопрос: дает ли этот элемент преимущество? Если да, 
то, какое именно? 

Допустим, что у меня и у противника в руках находятся фалконы. 
Противник меня атакует. Большая часть школ фехтования принимает 
каким-то образом руку, клинок, можно сделать шаг назад, далее может 
следовать попытка контратаки. При этом испанская школа фехтования 
будет реагировать ногами. Например, идет удар, я делаю шаг влево, 
наклоняю корпус и убираю его с линии атаки. 





I 
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Сейчас рассмотрим элемент «вставление левой ноги». Противник 
атакует, я делаю левой ногой шаг назад, затем противник наносит второй 
удар, а я делаю шаг в сторону, обходя противника, и оказываюсь со 
стороны от него, при этом моя левая нога выставлена вперед, а рукой я 
блокирую его руку и наношу ему удар в грудь. То есть, ключевой момент 
здесь в том, что я поменял стойку и за счет этого победил. Смена стоек 
в процессе фехтования является отличительной чертой испанского 
фехтования. Противник даже не ожидает такого действия и чаще всего 
фехтовальщики не сходят с линии и противодействуют друг другу 
на одной линии, а испанцы меняют стойку, уходя с линии атаки, что 
всегда неожиданно для противника. Также Карранза говорит о том, что 
эффективной будет и правосторонняя стойка, без вставления левой ноги. 
Например, противник меня атакует, я делаю правой ногой шаг в сторону, 
уходя с линии атаки. С этого положения я сразу наношу удар противнику 
в корпус. То есть эффективными являются и левосторонние стойки с 
вставлением левой ноги и правосторонние стойки, в которыхприсутствуют 
много эффективных рабочих элементов. Если противники стоят в стойке 
параллельно друг напротив друга и ноги расположены на одной линии, и 
из этой позиции вы будите принимать другую стойку, отступая назад или 
в сторону. То есть, данные стойки являются элементами системы, но это 
не главное преимущество испанского фехтования. 
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Из книги нам известно, что на самом деле существует толко 4 
способа движения во фронт. 

Если противники расположены напротив друг друга и начертить 
импровизированный треугольник между ними таким образом, что 
противник будет верхушкой треугольника. Кроме этого начертить круг 
между противниками, при этом в момент атаки я буду двигаться по 
подошве треугольника вправо и влево, затем вправо и влево в угол (по 
диагонали). Карранза говорит о том, что когда вы комбинируете эти 4 
элемента между собой, то ноги противника за вами не успевают. 
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Например, противник меня атакует, а я просто смещаюсь 
коротким движением вправо. Противник вынимает руку, а я в этот 
момент смещаюсь влево, поэтому противнику необходимо смещать ноги 
и когда он это делает, я делаю снова шаг вправо. Противник начинает 
меня атаковать, а я перемещаюсь ему за спину и наношу удар в затылок. 
Противник постоянно не успевает за моими действиями. Дело втом, что 
мы сочетаем короткие и длинные движения при этом противопоставляем 
ему то движение, которое для него максимально неудобно в каждый 
момент времени. 
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Например, противник меня атакует в голову ножом, я при этом 
делаю короткое движение влево. Затем противник будет вынимать руку, 
а я буду совершать длинное движение, то есть шаг вправо. При этом я 
помню, что движущийся объект не может остановиться и поменять 
траекторию. Поэтому противнику необходимо останавливаться, 
развернуться и атаковать меня, но я при этом делаю следующее короткое 
движение влево и убираю ногу назад. В такой ситуации противнику 
остается только резать меня, но как только он начинает это делать, я 
останавливаю его руку и наношу ему удар в живот. При тактически верном 
использовании этих четырех действий, у противника нет возможности 
успеть за моими ногами, поэтому я каждый раз буду его опережать. Дело 
в том, что вариативный математический ряд выше линейной функции. 

В том случае, когда противник делает только движения на 
сближения, а я использую 4 элемента ногами, комбинируя их между 
собой, то у противника нет никаких шансов меня победить. Противнику 
необходимо постоянно вращаться на ногах, чтобы ловить точку 
прицеливания. Современное спортивное фехтование именно этим 
и занимается, однако для войны оно не пригодно. Дело в том, что 
спортивное фехтование произошло от боевого фехтования, но как 
спортивное фехтование превратить обратно в боевое фехтование, никто 
не знает. 

Согласно истерическим данным, раньше не было правил даже в 
дуэлях. До 1898 года в Италии не существовало даже дуэльного кодекса. 
Людей убивали сразу на месте, без секундантов и правил. В те времена 
никто не считал необходимым кому- то что- то объяснять или о чем- то 
договариваться. Например,у меня естьимпульс отрубить другомучеловеку 
голову, значит, я это сделаю сейчас. При наличии военного кодекса, это 
все отодвинется на некоторое время, и в результате все заканчивается 
извинениями, а общество при этом требует справедливости. В результате, 
при наличии этих условий, чтобы состоялась дуэль, существует много 
нюансов. Испанцы не хотели наводить порядок в дуэлях, потому что им 
нравились дуэли «прямо здесь и сейчас». Они предпочитали разбираться 
на месте. На Венеции поступали таким же образом, как и испанцы. 

Самый первый дуэльный кодекс появился во Франции, затем 
в Британии и в России. А в Италии, например, очень долго не хотели 
утверждать дуэльный кодекс. Так же необходимо отметить тот факт, что 
во многих странах дуэли уже проходили на пистолетах, но в Испании и в 
Италии считали, что это ниже их достоинства. 

Карранза говорит о том, что он способен убить противника, даже 
если у него будет копье, меч, щит и т.д. Все дело в умении фехтовать, а не 
в том, какое оружие у вас в руках. Стойка, оружие и условия являются 
только предпосылками. Если вы не понимаете демонстрации и сути 
фехтования, то вы с любым оружием потерпите поражение против 
среднего фехтовальщика. 

Если это рассмотреть с точки зрения жизненных ситуаций, то это 
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выглядит следующим образом: какие бы условия вам не создавались в 
фирме, дома, на работе, на рынке, если вы работать не умеете, то вам не 
подойдут никакие условия. 

Необходимо отметить, что такие логические модели, как хищная 
птица, рыцарь на коне, убивающий дракона и т.д., это все, впоследствии 
превратилось в рыцарский символизм Европы. Когда вы находитесь в 
западной Европе, то можете очень часто встретить эти символы, потому 
что они являются моделями фехтования, из которых проистекает само 
фехтование. 


Демонстрация №8 

«О ПРЯМОМ, КРИВОМ И ПАРАЛЛЕЛЬНОМ ДВИЖЕНИЯХ». 

Пример: противник наносит мне удар в шею сбоку нормандским 
хватом, но при этом если я наношу удар противнику прямой в грудь, то 
он будет быстрее. Потому что первый закон Евклида звучит следующим 
образом: любая кривая линия не может противостоять прямой линии. В 
том случае, если противник возьмет нож греческим хватом и попробует 
нанести мне такой же удар по кривой, то это закончиться тем же. В 
рассмотренном примере ноги не учувствуют. 

Следующую рассмотрим параллельную прямую. Например, 
противник наносит мне прямой удар в корпус, я немного смещаюсь на 
ногах в сторону, уходя с линии атаки, и одновременно совершаю удар в 
живот. 

Следует также рассмотреть такое понятие, как расхождение. 
Противник наносит мне удар в живот, а я делаю выпад в сторону и ухожу 
с линии атаки. 

Крайне важно понимать, что любая параллельная линия отклоняет 
клинок в сторону. Это означает, что при встрече двух параллельных 
линий, одна будет отклонять другую. В том случае, когда мы имеем дело 
с двумя прямыми ударами, то один будет отклонен, а второй достигнет 
цели. 

Восьмая демонстрация нас учит тому, что любой удар по кривой 
линии нет необходимости парировать, ему достаточно противопоставить 
удар по прямой линии. Например, если противник совершает прямой 
удар в горло, то я ему противопоставляю также прямой удар, в результате 
мы получаем две параллельные линии, но моя линия смещает линию 
противника. 
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Демонстрация №9 


Она учит нас прямой линии от объекта до корпуса, также содержит 
такой элемент, как «восьмерка». 

Например, противник наносит мне прямой удар в горло, я 
принимаю его удар, делаю движение восьмеркой и увожу руку противника 
с линии атаки, затем наношу прямой удар в корпус. 

Вспоминая принцип, который гласит, что круг нейтрализует 
движение, рассмотрим, как можно противостоять прямому удару. 
Например, противник наносит мне прямой удар, я принимаю его удар 
с внешней стороны руки, затем делаю круговое движение, по которому 
его рука проходит мимо моего корпус, а затем наношу прямой удар 
противнику в живот. Таким же образом «восьмерка» работает и в другую 
сторону, то есть противопоставляем ее прямому действию. И наоборот, 
если противник совершает кривое действие, то я противопоставляю 
ему прямое действие. Таким же образом прямому действию можно 
противопоставить параллельную линию. В том случае, если противник 
применяет ко мне восьмерку, то мне необходимо принять удар прямым 
действием и переместить ноги, чтобы обойти противника сбоку и нанести 
удар в бок. Необходимо понимать, что вы не сможете уйти от восьмерки, 
не перемещаясь на ногах. 


демонстрация №10 

«Поступательные и вращающиеся движения» 

Демонстрация выглядит следующим образом: противник 
наносит прямой удар ножом в голову, если я в этот момент буду без 
ножа пытаться парировать удар, то я рискую не успеть отклонить удар. 
Однако поступательное движение (удар противника) будет медленнее 
вращательного (моей вращающейся кисти). То есть, когда идет прямой 
удар, я встречаю его вращательным движением кисти, за счет чего 
удар проходит мимо. Далее противнику необходимо вынимать руку, а 
у меня две руки свободные и я раньше нанесу ему удар, чем он что- то 
предпримет. 

Если противник будет наносить удар ножом в шею, то я буду 
действовать таким же образом, то есть я вращаю кистью с внутренней 
стороны его руки, принимая удар. Его рука с ножом проходит мимо, а 
у меня возникает возможность нанести противнику удар, например, в 
корпус. 

По такому же принципу мы можем вращать все тело, то есть, я 
быстрее поверну корпус, как на колонне, чем удар противника достигнет 
меня. 

Рассмотрим такое понятие, как «вращающееся на ногах восьмерка». 
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Например, противник атакует меня колющим ударом в голову. 
Я вращаюсь на ногах влево, уходя с линии атаки, затем следует второй 
удар противника, но я снова вращаюсь на ногах, смещая корпус вправо, 
в результате чего удар противника проходит мимо. Чтобы нанести 
следующий удар, противнику необходимо сделать шаг вперед, но в этот 
момент я делаю шаг ему за спину. Что позволяет мне нанести противнику 
любой удар, при этом противник находиться в таком положении, что не 
может нанести удар. 

Таким же образом я могу вращать восьмерку в обратную 
сторону, то есть, сначала необходимо сместиться вправо, затем влево и 
снова оказаться за спиной у противника. По такому же принципу эту 
демонстрацию можно проделать со шпагой, с поправкой на дистанцию 
между противниками. Из этого следует, что на каждый выпад противника 
я совершаю одно вращение. Что приводит к тому, что противник после 
каждого моего вращения будет попадать в ступор, либо будет вынужден 
поворачивать ноги. 

Из книги Иеронимы де Карранза мы можем узнать, какие люди 
хорошие, а какие плохие. Он говорит, что хорошее - это то, что угодно 
Богу. В книге поднимается следующий вопрос: если бы вы знали человека 
давно, как благородного человека, вы бы поверили в то, что он совершил 
какую-то гадость? Эта демонстрация раскрывает содержание деления на 
плохих и хороших людей. 

Касательно уловок необходимо отметить, что уловка для меча 
подходит и для кинжала и в обратном порядке, мало того, эта же уловка 
может использоваться с любым другим оружием, что было доказано на 
уловках простолюдинов. Нами были проделаны все уловки с разным 
оружием, таким как палка, нож, абордажный меч и голыми руками и 
необходимо отметить, что принципы везде едины. Карранза отмечает, 
что одна уловка всегда лучше, че комплекс уловок. Дело в том, что нужная 
уловка в нужное время всегда позволяет справиться с противником, а 
много уловок одновременно предполагает длительное время, которое 
вы тратите, чтобы нанести удар противнику. Но в это же время, когда 
вы совершаете одну из этих уловок, вы получите прямой удар, который 
будет для вас смертельным. В этом и заключается проблема, что нет 
одного универсального приема для всех уловок, как и нет универсального 
лекарства от всех болезней. Исходя из этого, Иеронима де Карранза 
говорит: единственное «лекарство» от всех уловок - это изворотливый ум 
и наука, когда ты комплексно понимаешь, что делает твой противник и 
можешь прогнозировать его действия, то есть знания позволяют видеть, 
что противник намеревается совершить впоследствии. 

Безусловно, как говорит Карранза, все люди разные, следовательно, все 
противники разные, однако мы можем классифицировать людей. Он 
связывает это с цифрой «4», поскольку она универсальная, следовательно, 
и видов противников тоже можно выделить четыре. 
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Первый тип противника - «Бык», который несется на вас, выставив 
рога вперед. У него может быть два оружия, главное из них, это то, что он 
несется на вас фронтально с напором. Это соответствует нетерпеливым 
людям, которые хотят вас убить, как можно быстрее и такие люди фехтуют 
прямолинейно. Такому способу фехтования соответствует французская 
и британская школы фехтования. 



Второй тип противника - «Змея». К ним относиться итальянская 
школа фехтования, которой характерны низкие подходы, желание вас 
ужалить со всех сторон. При этом используется большое количество 
финтов, уловок, а также много движений, направленье на изменение 
углов атаки. Такой вид противника не является агрессивным, он не будет 
бросаться на вас, но будет пытаться обойти вашу оборону и атаковать, 
чаще всего, снизу, а вам, при этом, будет тяжело до него достать. 



Следующий тип фехтовальщика - «Огромный медведь». Для таких 
людей свойственно, что они берут меч, как дубину и наносят рубящие 
удары со всех сторон. К этому типу относиться северная немецкая школа 
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фехтования. Человек типа «медведя», изначально вцепится в вас когтями, 
а затем навалится на вас. 



Четвертый тип противника - «Кот». Когда вы атакуете противников 
такого типа, то он всегда будет уходить от ваших ударов, как бы 
приземляясь на 4 лапы. Такой противник фехтует всегда от обороны и 
ждет вашей ошибки, чтобы использовать ее в свою пользу. 



Каждый из этих типов противников имеет свои сильные и слабые 
стороны, поскольку каждому из них присуща определенная тактика 
работы. Например, против быка очень эффективно использовать модель 
тореадора. Змее необходимо противопоставить кота, поскольку она 
никогда не сможет ужалить кота, потому что кот очень ловкий. Однако 
змея с легкостью сможет ужалить медведя, при этом медведь, безусловно, 
с легкость победит быка. Если мы рассматриваем все типы противников, 
то бык, пожалуй, это самое беззащитное животное из всех. Поскольку 
бык змею ударить рогами не сможет, медведя одолеть не сможет, потому 
что медведь сильнее физически, с котом справиться не сможет, потому 
что кот очень ловкий, исходя из этого самый слабый противник - это 
бык. 

Иеронима де Карранза говорит о том, что Дух каждого человека 
питает склонность к тем или иным вещам. С одной стороны это хорошо, а 
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с другой стороны, это очень плохо, поэтому склонность в ученике можно 
развивать в правильном направлении. Безусловно, не разумно развивать 
плохую склонность, но как он говорит, что плохую склонность можно 
исцелять дисциплиной. 

Касательно оружия Карранза пишет, что необходимо запомнить, 
что только кинжал создает настоящий навык в фехтовании. Кинжал 
является центральной осью в фехтовании, и речь идет не только о кинжале, 
так же о стилете или даге. Это оружие развивает фехтовальщика в 
большей степени, поскольку является самым сложным видом фехтования. 
Оно развивает и ноги, и тактику, и мышление, и убирает страх к металлу, 
которым вас атакует противник. Каранза говорит так же, что есть люди, 
которые считают, что чем длиннее оружие, тем лучше, но это не так, что 
подтверждено демонстрациями. 


Демонстрация №11 



Иеронима де Каранза отмечает, что если соприкоснутся кинжал и 
меч, то нужно учитывать, что сильные стороны существуют, как у меча, 
так и у кинжала. 

Например, противник взял шпагу и стал в фехтовальную позицию. 
Безусловно, на конце меч будет сильнее. Если, например противник 
размахнется и ударит меня концом меча по ножу, то он снесет меня таким 
ударом. Но, если я парирую меч и уберу его в сторону, то в этом случае 
кинжал будет сильнее меча, потому что действие кинжала в данном случае 
будет более коротким, чем у меча, потому что его необходимо изначально 
вытащить, замахнуться и только потом нанести удар. 

Однако если человек с мечом уже стоит в фехтовальной позиции 
и его рука направлена на вас, то в этом случае кинжал окажется слабее. 
Но если вы примените восьмерку при выпаде противника с мечом, то 
в этом положении кинжал становится сильнее, чем меч или шпага. Из 
этого следует, что существуют ситуации, где сильнее кинжал, а в других 
случаях сильнее шпага. 

По причине того, что многие люди этого не понимают, как говорит 
Иеронима де Карранза, я способен победить противника с любым видом 
оружия. Потому что знает, как действовать против любого вида оружия. 
Карранза пишет в книге, что: «Только кинжал создает настоящий навык. 
Он создает то, что впоследствии напугало весь мир». 
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демонстрация №12 

«Узел» 

Рассмотрим пример, я стою с противником с голыми руками. При 
нанесении удара противником мне в голову, я могу действовать двумя 
способами: связывать противника внутрь, либо развязывать его вовне. 
Например, противник бьет меня кулаком в лицо, я выставляю левую 
руку так, что его рука соскальзывает внутрь, затем он бьет левой рукой, 
а я выставляю правую руку, и его рука также соскальзывает внутрь. В 
результате, его руки оказываются связанными, а у меня одна рука 
остается свободной. 

Пример развязывания рук: противник бьет меня, я выставляю 
руку так, что его рука проходит мимо меня по внешней стороне корпуса, 
в результате, противник полностью открыт, и могу наносить удары. 

Второй пример: противник бьет меня в голову правой рукой, я при 
этом вставляю левую руку так, что его рука проходит мимо и оказывается 
под моей рукой. В результате чего я его развязываю. Затем он бьет меня 
левой рукой, а я вставляю правую руку, прокручиваю корпус внутрь 
и таким способом связываю ему руки. В результате, у меня снова одна 
рука оказывается свободной. При использовании меча или даги мы 
будем действовать по такому же принципу, и других вариантов работы с 
противником в обороне не существует. 

Необходимо отметить, это описано в книге, что кинжал в обороне 
всегда использует круг, а меч использует выпад. Так же необходимо 
учитывать положение тела, и то, что кинжал сильнее на одном расстоянии, 
а меч на другом. 

Необходиморазличатьдвапонятия:простаяуловкаиуниверсальная 
уловка. Простоя уловка - это прямая линия. Универсальная уловка - это 
восьмерка. Если мы начнем разбираться с техническими элементами, то 
мы выясним, что у движений есть только четыре направления: сверху, 
снизу, с боков, и в центр. Все остальное является импровизацией или 
сочетанием этих направлений. Рассматривая движения, мы можем 
выделить: параллельные движения, диагональные движения (удар 
сверху-вниз по диагонали) и обратные диагональные движения (удар 
снизу- вверх по диагонали), также существуют спиральные движения. 

Например, противник меня атакует в грудь, я при этом смещаюсь 
реверсом вправо, рука противника проходит мимо, а я наношу ему 
режущий удар по нижней части кисти - это и есть спиральное движение. 
Второй пример: противник меня атакует колющим ударом в грудь, я при 
этом на опережение наношу ему режущий удар сверху-вниз по диагонали 
- это обратное диагональное движение. 

Следующий пример: противник наносит колющий удар в грудь, я 
совершаю реверсное движение вправо и наношу ему режущий удар по 
горлу сверху-вниз - это диагональное движение. 
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Суммируя все вышеперечисленное, мы получаем, что у нас существует 72 
удара. 

В трактате «Философия оружия» говориться о том, что существует 
всего четыре способа обороны и четыре способа удара кистью, то есть, 
всего восемь вариантов обороны. Иеронима де Карранза так же отмечает, 
что атака намного сложнее обороны, при этом, атака многократно 
сильнее обороны, потому что вариативность атаки- 726, а вариативность 
обороны - 8. В силу такой вариативности атака сложнее, чем оборона. 
Иеронима де Карранза обращается к мастерам, которые будут преподавать 
фехтование, и говорит о том, что прежде чем учить человека обороняться, 
его необходимо научить атаковать. 

Все вышеописанные 12 демонстраций раскрывают всю атаку и 
оборону. Все 72 вида удара можно включить в описанные демонстрации 
и, таким образом, вы будите обучаться атаке и контратаке. Поскольку 
атака довольно сложная, то в контратаке присутствует и оборона и атака, 
и это изучается вторым шагом. 

Отмечается также, что учитывая то, что всего существует 8 
способов обороны, в таком случае существует и 8 способов входа в 
атаку, которые нейтрализуют эти усилия. Поэтому вам необходимо 
соединить способы входа в атаку, учесть демонстрации и удар, который 
вы планируете нанести (наиболее удобный в тот или иной момент 
времени). Посредством нейтрализации 8-ми способов входа в атаку, мы 
изучаем механизмы перехода в контратаку. Соответственно формула 
контратаки будет выглядеть следующим образом: знание способов входа 
в атаку + знание механизмов контртехники, на основании демонстрации 
+ контрудар. 

Вы можете встретиться с двумя типами противников, которые 
различаются между собой, образно говоря, как «земля и небо». 
«Земля»- это те, кто считают, что уловки, это и есть фехтование. С 
этими противниками справится не сложно, потому что они не имеют 
представления о фехтовании. Вам достаточно применить демонстрацию, 
чтобы отразить любой их удар. С противниками, которые знакомы 
с Дестрезой, будет намного сложнее. Поэтому здесь победит тот, кто 
больше и глубже знает науку, кто имеет большую привычку работать по 
ситуации, как говорит де Карранза. 

Все, что мы с вами выяснили, имеет строгие математические 
основания. Иеронима де Карранза говорит, что Бог человеку дал три 
вещи: слово, мысль и действие и что наука без навыка ничего не 
значит. Что тренировку предпочтительнее делить пополам и прежде 
чем фехтовать, нужно размяться. Например, взять несколько видов 
удара и отрабатывать их, и это можно делать, как просто в «воздух», 
так и во что-то. Затем следует отрабатывать контратаку с противником, 
который в этот момент будет с вами отрабатывать атаку, а потом можно 
поменяться с противником местами. Скорость фехтования не должна 
быть быстрой, чтобы была возможность увидеть и понять те ошибки, 

5СІЕЫТІРІС КЕ5ЕАКСН ІЫ5ТІТЫТЕ 

ОР ѴУОКХО МАЯТІАЬ АКТ 

ТЯАОІТІОЫ5 5Т1ЮУ 41 

АКО 

СЯІМ^АШТІС ЯЕ5ЕАЯСН 

ОР ѴѴЕАРОЫ НАЫОІЛІЧС 


которые допускаются на занятии. При этом тренировка может быть 
организована по-разному. Например, провести 3- 4 поединка с разными 
противниками, чтобы посмотреть, на что вы способны и сделать вывод, 
что необходимо отрабатывать в дальнейшем. Безусловно, требуется 
тренироваться тупым оружием. 

Необходимо обратить внимание на здравый смысл и меру, что 
является благодетелями для каждого рыцаря. Совершенно неразумно 
провести 10 поединков, а потом сделать перерыв на несколько недель. 
Более того, если вы не обладаете здравым смыслом, то вы не сможете 
увидеть свои ошибки. Для того чтобы понять ошибки, необходимо 
сравнивать свои действия с демонстрациями. У человека есть две вещи: 
наука и опыт, но наука всегда побеждает опыт. 

На этом заканчивается третий диалог Иеронима де Карранза 
«Философия оружия», в котором он показал всю науку фехтования, 
которая существует в Испании. Необходимо отметить, что все, кто хотели 
эту науку уничтожить, потерпели поражение, потому что Карранза не 
позволил им этого сделать. Если вы занимаетесь наукой, необходимо 
проникать в демонстрации, постоянно тренироваться, изучать рисунки, 
которые представлены в трактате, таким образом, вы будете ежедневно 
совершенствоваться. Когда вы тренируетесь, то вы науку превращаете в 
жизнь, то есть принципы переносятся на жизнь, и вы начинаете думать 
такими категориями. Карранза писал следующим образом: слово, мысль 
и действие являются сутью одного и того же. Когда вы дисциплинируете 
свое тело, то вы дисциплинируете свой ум и наоборот. 

Иеронима де Карранза заканчивает трактат такими словами: Из 
многих чувств появилась память, из многих воспоминаний - опыт, а из 
большого опыта появилась наука. Отцом мудрости является навык, а 
ваша мать - память. Таким образом, природа делает человека искусным, 
искусство делает все возможным, а навык делает его могущественным, 
тогда вы поймете, что опыт различных вещей был изобретателем 
различных искусств. Эта наука лучше, чем другая, так как она более 
определенная и использует самые лучшие вещи. 

В завершении люди, которые вели диалог, говорят, что уже поздно 
и пора пойти покушать, а завтра мы вернемся к диалогу №4, в котором 
мы христианина и достойного человека научим использовать науку, не 
оскорбляя не Бога, не своего окружения. 

Более умной книги по фехтованию не существует, из тех, которые 
известны. Может возникнуть вопрос: неужели Иеронима де Карранза 
ничего не сказал про углы (прямые, тупые и острые)? Безусловно, об этом 
тоже сказано, что все стремится к прямому углу, то есть к правильным 
пропорциям. При рассмотрении 3-го диалога ничего не было упущено 
или пропущено, напротив, некоторые вещи были раскрыты шире, а 
некоторые уже. Все было направлено на практику фехтования, а не на 
наставления. 
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Суммируя все вышесказанное, необходимо сказать, что 3-й диалог 
отвечает на вопрос: что нужно делать. Второй же диалог напротив, учит 
нас тому, чего не нужно делать. Подобного рода исследование будет 
весьма полезно всем мастерам фехтования, поскольку те демонстрации и 
объяснения, которые были представлены, смогут в значительной степени 
откорректировать ваше мышление и технику. 
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